Ces ceuvres associent deux types
de présentation des temps forts
de la tradition chrétienne. L'une
est peinte, l'autre est sculptée.

Les volets peints évoquent le plus
souvent le domaine du divin et
les acteurs sont nimbés (auréo-
lés). Par contre, les sculptures
représentent des scénes ” ter-
restres ” dans lesquelles le fidele
peut plus facilement s'identifier
aux personnages a des moments
douloureux de l'existence, dans
les périodes de deuil. Le réalisme
est rendu par la troisieme dimen-
sion de la sculpture. La direction
des regards des personnages
organise les mises en scénes ¢ s
les différents caissons. Ces com-
positions font du Christ et de la
Vierge les personnages centraux
et c'est vers eux que convergent
toutes les préoccupations. On
voit que la petite assemblée est
boul-versée, “ solidaire ", atten-
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Dans le bras nord du transept de 1'église de TERNANT,
le visiteur peut consulter des informations techniques

concernant les deux retables.

La prédelle du est orneée
d'entrelacs décoratifs. Les planches de chéne ont été
dressées a la varlope et les angles de I'entourage sont
assemblés selon la technique de la queue d'aronde.

Les groupes sculptés ont été travaillés a la doloire, affi-
nés a la gouge ou a la petite herminette, au ciseau
méplat. La partie droite de la caisse est faite d'un seul
bloc de noyer, percé d'une ouverture au niveau du dais.
La partie gauche est sculptée également dans un méme
bloc de noyer, ou des trous permettent de fixer des
mains, des accessoires.

Le bois de la caisse a recu une préparation blanche de
carbonate de calcium. Celle-ci a été recouverte d'un bol
d'Arménie (argile colorée, ocre-rouge), ici rouge-

orange, passe a larges coups de brosse verticaux. Les par-

ties horizontales et la prédelle ont été peintes en ocre-
jaune. Il reste des traces de feuilles d'or, posées a l'eau,
puis brunies.

Pour les groupes sculptés, la technique utilisée est

traditionnelle : dorure sur bolus orangé, sur mixtion
(mélange) huileuse et d'or poingonné sur le fond. Toutes
les parties visibles ont été recouvertes d'une couche de
préparation blanche. Les vétements, les sols, les lits et
la civiére ont re¢u une couche de bol d'Arménie. Les
feuilles d'or ont €té brunies. Les cheveux des anges et de
la Vierge dorés a la mixtion.
Comme le celui

est fait de chéne et de noyer. La caisse est
composée d'une prédelle taillée dans une planche unique
portant les armes seigneuriales et d'un compartiment
surélevé dans sa partie médiane. Elle est entierement
recouverte d'une couche de préparation au carbonate
de calcium, puis peinte avec une polychromie mate. La
polychromie des sculptures emprunte les techniques
traditionnelles des retables bruxellois : or sur bolus
d'Arménie, mixtion laquée sur feuilles d’argent, brocart
appliqué, azurite sur sous-couche noire. La carnation
est obtenue par des peintures, les robes sont bleu azu-
rite sur couche noire.(l’azurite est un carbonate basique
naturel de cuivre, de couleur bleue). Les vétements dorés
sont obtenus par l'utilisation de bolus rouge, de feuilles
d'or bruni a I'agate. Les décors laqués sur argent repren-
nent le bolus rouge avec feuilles d'argent. La laque rouge
est faite de garance, de cochenille et la laque verte pro-
vient du résinate de cuivre. Pour le brocart on a utilise
le minium de plomb, la cire, I'étain, le plomb. L'ensemble
est doré a la mixtion et décoré de laque rouge et verte.
(mixtion : couche huileuse plus feuilles d’or).

A "Retable de la Passion”, détail n°P2
Crucifixion : le visage grave de Marie-Salomé au
moment de la ” Mise au tombeau” est figé par
I"émotion.
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A "Retable de la Passion”, détail n°P3. Cette scéne pyramidale exprime la douleur de la Vierge portant
son fils sur ses genoux. Elle est entourée de Saint-Jean, soutenant la téte du Christ, de Marie-Madeleine et
de Marie-Cléophas. Le talent du sculpteur a magnifiquement rendu le drapé des tissus.

Les techniques de la polychromie (brocarts appliqués
sur feuilles métalliques) qu'on retrouve dans les retables
bruxellois de cette €poque, confirment cette datation.

Concernant le l'etude du  L’étude dendrochronologique du laboratoire du CNRS
style des sculptures permet de rapprocher cette ceuvre  de Besan¢on apporte de précieux éléments de data-
d'autres qui ont pu étre datées des années 1430-1440.  tion. Pour le elle met en évi-

On peut ainsi proposer I’hypothese d'un méme atelier  dence 263 cernes de croissance d'un chéne a pousse
bruxellois pour le retable de la Vierge, le retable du  lente et qui proviendrait des bords de la Baltique. La

béguinage de Trongres, en pays mosan, (vers 1435),le  date du dernier cerne est située en 1425. L'arbre a di
retable des ApoOtres de Rheinberg, plusieurs sculptures commencer sa croissance au XII¢siecle.
isolées et les fonts baptismaux de Hal (proche région

de Bruxelles ). Le chéne qui a servi a la confection du

bien que planté lui aussi au XII¢siecle est

Cependant on ne peut étre certain de cette origine du  devenu plus vieux puisqu'on a pu compter 306 cernes,
fait de I'absence sur les ceuvres des marques propres e dernier étant daté de 1433.

aux ateliers bruxellois : rabots et compas. On peut cepen-
dant affirmer que l'ceuvre est postérieure a 1430, date
de la premiere promotion de 1'Ordre de la Toison d'or
dont Philippe de Ternant est décoré sur un des volets
peints.

Par Je méme travail d'analogie, on peut dire que le style
du correspond a celui des
ateliers brabangons de la seconde moitié du XVesiecle.

Certaines scenes paraissent inspirées d'attitudes figu-
rées dans le triptyque de la Crucifixion (Berne), et dans
la “ Descente de Croix ” de Rogier VAN DER WEYDEN
(Louvain).

“Retable de la Passion” détail n°P4 »
Il est fréquent au XVe siécle de mettre en scéne dans les
compositions, des personnages anonymes, dits “ spectateurs ”.

Vents du Morvan ™=




Le triptyque est connu dans la Grece antique. Il est
composé de trois éléments qui se replient l'un sur l'autre.
Les Romains employaient le diptyque et les Consuls
les envoyaient en souvenir de leur nomination, gra-
veés d'inscriptions commeémoratives.

Les chretiens reprirent ce support tout naturellement
pour inscrire sur ces tablettes les noms des Saints et
des dignitaires de 1'Eglise. Embellis par des peintures
ou des bas-reliefs, ces diptyques disposés sur l'autel,
firent partie du mobilier des nombreux lieux de culte.
A Byzance, on trouve ensuite des triptyques ou des
polyptyques développant des volets aux décors d'ivoi-
re ou émaillés.

Au X1Vesiecle, les retables font leur apparition dans le
chceur, endroit sacré de l'église ou les regards conver-
gent, comme réceptacles des reliques. L'art du retable
s'épanouira au XVesiecle, pour reconstituer en minia-
ture l'espace de 'église gothique et devenir une archi-

tecture dans l'architecture. C'est d'abord une produc-
tion propre aux pays germaniques et aux Pays-Bas ou
les volets — peints le plus souvent — sont refermés (trip-
tyques) pour protéger les caissons centraux sculptés.
Les dimensions souvent réduites et l'aspect éclatant
des formes dorées d'une composition foisonnante, invi-
tent le fidele a s'approcher pour mieux découvrir les
personnages sculptés dans le chéne ou le noyer. La sil-
houette des retables connaitra une évolution : le pan-
neau central dépassera la hauteur des éléments late-
raux. On remarque aussi que les couleurs des volets
sont plus neutres aux extrémités pour valoriser I'éclat
des dorures, lorsque le retable était ouvert aux jours
de fétes.

Au XVesiecle, ces travaux font l'objet d'une produc-
tion abondante dans les principales places que sont
Anvers et Bruxelles, la ville de Malines étant spéciali-
sée dans les statuettes.

A "Retable de la Passion”, détail n°P5

Joseph d’Arimathie est au pied de la croix. Remarquer les détails de
son manteau de brocard.
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On a vu que des marques diffe-
rentes identifiaient l'origine des
pieces. Ces marques €tajent sou-
vent dissimulées sur 'ouvrage au
moment de la peinture ou ins-
crites au fer chaud. Ces signes
attestaient toujours de la quali-
té du travail. Le site d'Anvers va,
au XVI¢siecle, augmenter sa pro-
duction jusqu'a la rendre “ standardisée ” et moins soi-
gnée que celle de Bruxelles.

Les retables gothiques des pays germaniques vont
prendre des proportions plus étirées dans le sens verti-
cal. On peut en dénombrer, a I'époque, plusieurs milliers
qui utilisent le pin, mais aussi le tilleul, parfois non
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“Retable de la Passion” détail n°P7. }‘
Dans un instantané étonnant, le sculpteur a
saisi le moment ot la Vierge, les mains jointes,
s’effondre, évanouie, tandis que Saint-Jean et
Marie-Salomé tentent de la retenir.

Vents du Morvan

polychromeés. Dans cet espace géographique, une gran-
de finesse et un go{it prononcé pour la précision des
deétails se développent. On fabrique aussi des retables
plus petits destinés a une clientele privée. Dans tous les
cas, il y a profusion de modeles:la cathédrale d'Ulm
comptait une cinquantaine de retables et la pierre ou la
terre cuite font leur apparition.

Au XVesiecle, la production des Pays-Bas atteindra une
dimension suffisante pour étre exportée en France, mais
aussi vers les pays germaniques et scandinaves, la pénin-
sule ibérique, les lles Baléares et les Canaries. Le catho-
licisme doit, par l'image aussi, reconquérir les territoires
tenus par les musulmans.

Serge BERNARD
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A “Ret

le la Vierge”, détail n°V1  Dans la scéne des adieux, la Vierge recoit de Saint-Jean, le ciérge destiné a retarder sa mort.

Dans le sud Nivernais, la petite commune de TERNANT
qui ne comptait au dernier recensement qu'une popu-
lation de 237 habitants, possede, dans son église dédiée
a Saint-Roch, deux retables du XVe siécle, ceuvres d'art
exceptionnelles.

Leur histoire est étroitement liée a celle de TERNANT
et de ses seigneurs. Ces oeuvres sont heureusement
parvenues, jusqu'a nous, échappant au pillage de I'égli-
se nar les protestants en 1557, au vandalisme de la
Re Jlution, mais aussi a la convaoitise de collectionneurs
au cours du XiXe siecle.

Le classement ” Monument Historique ” en 1881, assu-
ra une protection a ces deux retables et permit les tra-
vaux de conservation et de mise en valeur indispen-
sables.

Au XIve siecle, le fief de TERNANT, situé dans la chd-
tellenie de SAVIGNY-POIL-FOL, relevait du comté de

NEVERS. Il avait alors pour seigneurs, des membres de
l'illustre maison de DIGOIN, originaires du Charolais.
Une branche de cette famille ne porta, par la suite, que
le nom de TERNANT.

Au début du XVE siecle, Hugues, seigneur de TERNANT,
est conseiller et chambellan du comte de NEVERS,
Philippe de BOURGOGNE. Son fils, Philippe de TER-
NANT, né entre 1390 et 1400 est, dés 1429, membre
du Conseil du duc de Bourgogne. En 1430, il est fait
chevalier de la Toison d’Or. Il se marie, en 1431, avec
Isabeau de ROYE et devient conseiller et chambellan
du duc Philippe LE BON.

M. Robert DIDIER, dans un article consacré aux retables,
parle des perpétuelles pérégrinations de ce chevalier
qui fut, tout a la fois, fonctionnaire ducal, homme de
guerre, parfois diplomate et, en certaines circonstances,
escroc et bandit de grand chemin. Philippe de TERNANT
disparaitra en mai 1454.

ot Moooan




A “Retable de la Passion”, détail n°P8. L. ~. e
a “La Pieta ”, Marie-Madeleine ” . b . Je Jou-
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(2,38m x 5,45 m)

Le second retable, consacré aux cycles de la Passion et de la Glorification
du Christ, a I xception des volets supér.. urs ou l'artiste a représenté
Dieu le Pére L. hissant la Vierge, a vraisemblablement été commandé
par Charles de TERNANT, fils de Philippe.

Ce retable était destine a orner le maitre-autel de la nouvelle église de
TRNANT, dont 2 cor.striction avait ete rlécidée en 1448,

Charles de TFRNANT est sans doute né en 1433, comme Charles le
TEMERAIRE dor ¢ il fut ur pagnon d’enfance. S vie e't moins
connue que ¢ lle de son pére, ¢ . ! réquenta la cour de Bourgogne,
il r'y o upa pas de haut »

fond jons. Saprc 1 eest-~ ¢

aBRUXELLES en 144 puis« n 1452,

En 1468, il ac. .rc a0 BRUGES ¢ i

mariage de Charies LE TEMERAIRE

avec Marguerite d’YORK.

De son mariage, a une date non

connue, avec Jehanne de VIENNE-

PYMONT, | semble 1 wvoir ¢

gu'une fille : Isabeau di ERNANT.

La date et les circonstances de sa

mort sont également inconnues.
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“Retable

(1,58 mx 3,151 )

- Philioe d ' TERNANT et son __use I==% au de Reye sont représe L. . sur les volets peints aux
extremi®  du retable de la Vierge, conserve aans | 2 ise Saint-Roch.

~ —
l+ donateurs se trouvent dans un oratoire, agenou Il s <ur un prie-dieu devant u ' wutel. Pt lippe de TERNANT,
pr :r ‘pars ntean-Baptis : porte  «Hllierdela oisond'O- "est .ud'une armur: :d'un surcot aux armes

de TERNANT. S | 1sque et se» y “telets sont posés . ses -

Sur le voli * 7ppose, . 1beat ¢ - ROYE, acccm=a~n¢ @ par .. tc __iwner.e ¢« ALEXANDRIE, ¢ - dans une at" _ude
identique a1 celle de .on mai . L:mant- J ' la uonatiice e= aux arm - de TL"NANT et de ROY

A l'exception des deux volets d¢  ¢trem.” . ou figurc 1t s ‘onate 'rs,
¢ retableillustre pt épisodes dela": de la Vier .

Le premier épisode, LANNONCIATION, est repre  nt¢  r le deuxiéme vo
I nt, a jauch _, at re | reinférieur. La Vierr 1. vitlat Imed i morts
de l'arching: s.iat M. hel.

Lec..lede ADORMITIONd 1aVir . (.to ~ Q2 rave quatre
épisodes repr ise 1tés ¢ s le, s nes sculpoae |, re i Nty ar
du panneau ¢ ral et dans le deuxiéme vi ©  peint a droit .

On reconnait d'abord les adieux de la Vierge aux ag su s, saint Jean
remettant un ci¢r e allumé a la Vierge. Dans |1 sce ne suiv int~, la Vierye
vient d¢ mourir ¢ |5 apotre- I'entaurent. Un a. e, 1c. bras L. ..dus ver.
le visage de la Vierae, vient peut otre de juif. . rles yenx. Deux autres
emportent | ame do Vierge, figurée sous le tr.” i d'wn »nfant.
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“Retable de la Passion”, détail n°P10. o o o
Joseph d’Arimathie a la téte du Christ, participe a
la ” Mise au Tombeau ”

v

“Retable de la Passion” détail n°P11. p
” Crucifixion ”, Marie-Madeleine derriére
la ” Vierge en P@moison .










i A “Retable de la Passion”, détail n°P12. Le regard tourmenté de Saint-fean au moment
" oo - de la ” Mise au Tombeau " est intense et magistral.
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4 “Retable de la Vierge” détail n°V4. [sabeau de Roye, épouse de Philippe de Ternant
en 1431. Elle est, ici, présentée par Catherine d’Alexandrie dans une attitude
d‘humilité, devant un retable.






